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i Ni {lores, ni luna. ;
Mojadas, CVa | .
i ) i ¢l tomando sake /
Inclinadas: ‘g‘ é i B /c,_\\
) - ‘. . Viﬂ \ olo /
Peonias bajo la lluvia, 20
i Ruidos en las ramas, 1510 me interesa ya ' \
! Temblores. Mi corazon se detiene El huerto de camelias:
Por Ia noche, lloro. .. |Ver de nuevo el Fujil

(\*., En esta noche Mar agitado.

Nadie puede acostarse: Alld en Sado,
: L.a Via Lictea.

Luna llena.
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BEBIENDO SOLITARIO A LA LUZ DE LA LUNA é{

Con un vaso de vino
entre mis manos
Paseo en medio de las flores
de mi jardin.
& Como estoy solo, levanto mi vaso
e invito a la luna i
a beber conmigo,
Que junto con mi sombra
va somos tres.
Pero la luna nada sabe
de la dicha de beber
Y mi sombra sdlo atina
a seguir mis pasos.
"No obstante, acepto la compania
Pues debemos disfrutar de la vida .
en tales momentos. -
La luna vaga errante mientras
entono mis canciones.
Mi sombra anda a los tumbos
mientras yo bailoteo,
Juntos bebemos mientras
estoy sobrio, :
Me alejo de su compafiia N
cuando estoy ebrio.
4 Quisiera que desde hoy
siempre estemos .de fiesta
Y nos podamos reunir en el
Nuboso Rio de las Estreilas!.
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i La Via Lictea. - -

53




v

Tan utdpicas son las posibilida-
des de alcanzar a comprender de
“manera total” la esencia de un hai-
ku, que ! tarea de tentar su expli-
cacion debe equilibrarse con las ex-
cusas que esta pretension supone.
Desde ya que el gbismo existente
entre un oriental y un occidental,
por lo menos en su manera de apre-
hender y explicar el mundo y las co-
sas, es suficienle como para admitir
un punto de partida completamente
disimil. Un haiku es poesia’ pura,
ajena a los engranajes meramente in-
telectuales que estructuran un poe-
ma. Y, sin embargo, para acercarnos
a su sentencia deberemos asistir al
proceso de integracidon y desmenu-
zamiento falalmente implicito en
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loracional. Acaso sabemnos reiterada-
mente (]11(:' [(l f)()(,’.ﬂ'(l 7o f]qu@ €X-
plicarse, y aun ast este juego termi-
na por repetirse, en la conviccidn
tal vez inconsciente de la necesidad
de descifrar aquello que alcanzamos
a sentir. De lodas maneras, la esen-
cta poética debe ser “aprehendida”
y “conacida’,y su dificndtad es tam-
bién la que compramele la verda-
deva “recepeian poélica” que se su-
pone en el lector. Con ser un com-
primido de escasas silabas, el haiku
asume un compromiso adn mayor

fundamentabinente incilador de
ciertas reacciones implicitas en pala-
bras que_despiertan “el sentido de
_una r/(m(' Aj barentemente, esta cla-
ve mnfnmana la_accion szmbolzm

del poema, Pero la aj)lzcaczrm de la_

nusma es todavia mds profunda eun-
que menos cefitda, ya_que ella no
establece algo conocido “a_priori”
o algo “clasificado”, sino que esti-
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mula la libre asoctacion de tdeas.
Todos lov elenieniios Ku fie

“((l p(n via d(’ la suqm Cid. Suoenr
y apmxtmm la emocion serian las
formas mds acertadas para un acer-
camiento a esta poesia que, si bien
ofrece elementos de la realidad, los
desarvolla con gran economia de
descripeion, llegando a proponer
una vision incompleta que el lector
continuard libremente. En este sen-
tido se acerca al proceso de la
poesia occidental contempordnca,
aunque mnosotros no hayamos lle-
gado jamds a una sintesis tan bre-
ve y concepiual. La diferencia con

N la _poesia de Occidente reside gs-

j)()rzalm(’nte cn que el haiku busca
acion del mundo real,

1

J\tsttfl(ajld e como una forma de

vida, como una rellgmn acelerando

(lYl Su anexamzcnto a I’l ('xzstenma

a las ¢ L5 cosas, a 1os

szuenlos y a las
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a(rzones Al asegurar que la cultura

) Ia 7ehgzon son “una manera de vi-
v, el japonés zs‘fgnlfizdnzttzevl(lo la
nencia_del pensamiento so-

¢ las acciones, aunque de un pen-

s(lmwnto que, como anota un nmaes--

Ctro 1;}37 (’qmlzbm Yy ant(’p(m(’ la dua-
hdad ‘élico-estética”. Pero aparte
“de la esencia po[tiéa que podemos
encontrar en todo haiku, la com-
prension profunda del mismo es
77}1((/10 mds compleja, especialmente
st tomamos en cuenta la necesidad
de poscer un conocimicnto especi-
[ico de la cultura india, china y
japonesa, y una consubstanciacion
de su espiritu y sensibilidad. En es-
te sentido, no podemos ignorar que
el hatku necesita ser compreadid

en_conexidn bastante. jnofunda €0 .
el budisma zen. El zenismo se ori-
gina luego de la entrada del bu-
dismo al Japdn, durante ¢l siglo vi.
Como se ha seialado, este pensa-
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monkan, y la diferencia entre am-
bos establece la forma concreta y
la forma abstracta de la vision de
la realidad. Asi sabemos que el hai-
ku 10 ex@ esa pmzsamzentos [ 1d(’as

sino la 76(111dad misma de las cosas:

la esencia ﬁtm de las cosas, basada
en la_intuicion, en la szmplzczdad

y en da_ nolnte[cctualzdnd Hemos

senialado que en el haiku el ele-
mento intelectual se halla ausente,
y cuando se lo admite como fusio-
nado o asimilado a la “intuicion
poética”, resulta dificil —o tal vez
imposible— separar sus partes.
Suzuki recuerda gue el _haiku es
una especie d ri_o iluminacidn:

este (’lem('m() ;i)a 1

por la accién del w_,f7zzsta

Ot e

esa oira emocion del alma. El mis-
aore.

mo pensador agrega que cuando se

toma una cosa, sc¢ la loma ]usm-

“mernte con todas lus cosas. Ast, una

[lor es la Immavem y una _hoja
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miento tiende a ung vida simplifi-
cada, y dentro de ella lo_que real-
mente debe perseguirse es estimular
el bien sin pensar en la recompensa,
cualquiera_fuere (“accidn_sin_mé-
7zto_)_ Al no existir el pecado, el
monje zen no cae en ¢l egoismo de
ser absuello de él. Blyth, uno de los
mds agudos traductores del haiku,
afirma que st decimos que el haiku
es una forma del zen, esto no signi-
fica que el haiku pertenezca al zen,
sino mds bien que el ren perlene-
ce al haiku. Por ello, ¢l haiku y el
zen resultan sinonimos, aunque al
admitir que el zen es dificil de cap-
ar, preferimos el haiku, compren-
dido que éste es, en wtltima instan-
cia “la_norma _suprema de la vi-
1 . Ll mismo modo en que estd
escrzto y la manera en que debe
leerse el haiku —se agrega— es vdli-
do para los textos del budisino zen
conocidos como Hekiganroku o Mu-
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muerta es el otofio, o lodosigs_olo—
szed(’ ser qaavé‘Ao‘
alegre, mlzgzoso salirico, amoroso,

piadoso, irénico, encantador o me-
lancdlico, pcro siempre deberd im-
plicar el mds alto sentimiento poé-
tico. La naturaleza se halla siempre
en todo haiku. Lo mismo ocurre
en casi toda la pintura y en’la es-
tampa. En Utamaro, Hiroshige, Ha-
runobu, Sesshd o Korin, casi pode-
mos asegurar que la naturaleza es
el elemento equilibrante, y aunque
en los estampistas no llegue a ser
necesariamente el principal, stempre
es el que de una u otra manera gra-
vita alrededor del hombre y de las
cosas. IEn el haiku la alusion es toda-
via mds comprmuda El recuerdo de
una flor tntmp?eta al “cerezo en.

flor”, vy con €l _Ql_awzavg" 7_1:1 so-

nido de una campana_puede indi-

car | car la a puesta de sol; la hierba sobre
la tumba, el verano; la ausencia de
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risas y canlos de !
—_—y

u n hle

pa;a con. wstos da cmrolm de

»nucvo la j)nmavem, cle. Esto_es

lo inmediato explicable. Sin mnbm-
go, existen sutilezas que solo el sen-

fimiento de una naturaleza que se
ha hecho muy conocida puede re-
m%’;m)mfectos impli-
Citos en el haiku se estt_plylan me-
(Izante ¢l uso de renso o “asocia-
cidn g dn_de ideas”. Volvemos a compro-
bar g1 que > la suqemncza ¢s tan impor-
tante como los mismos efectos que
surgen de la rompmacz(m aunque
en esle caso parezcan mds obuvios.
La mismqg mutacion de la natura-
leza, Ins cuatro_estaciones que for-
man de Wu otra manera un pa-

}('1) con IOS ?611[1?7116‘7”()? huma-

nos, tan mias por los maestros
del zen —recuérdense las series fa-
mosas de Sesshii—, son aludidas re-
petidamente por los poetas. In-
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estd” La monlafia es la_ montaia,

y sin embargo no es s la montaiia. Yo
soy yo, la_montaiia es ella, y sin
embargo yo soy. ella’ y ella es yo.

En definitiva, este panteismo con-
ceptuﬂ"'i’/"(i""@/;g?;_?gqgatado por el
poeta, que prolongard hi humanamen-
te el destino de las cosas y 105 seves.
bequn la apreciacion budista, lodas
las cosas, humildes, grandes, {rivia-
mmlms sglo son parte de una
totalidad que debe recuperarse con
Ta mera_alusion. Una hoja es sufi-
ma identificar ¢l bosque,
detrds del que se halla la naturale-
2a; una gota descubre el mar,y jun-
to a él aparecerdn las mareas, el
flujo, los reflejos, el movimiento, la
seduccion de esa grandeza que la-
me las nwmerosas costas. Un con-

traste aumenta el valor de las emo-
lraste aumenia € val0y € 6220
ciones, basado__j1

_oposicidn. Si se piensa_cn una gran

((xmpana @wm-
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lre las explicaciones mds dificiles
corresponde destacar, astmismo, la
intencion —en el haiku— de asociar
indirectamente hechos o sentencias
budistas, costumbres sociales, epi-
sodios historicos, leyendas o senti-
mientos religiosos mds o menos co-
munes en el Japon,

Ciertos principios que alcgnzan
al hombre, desde el punto de vista
religioso, se hallan también presen-
tes en el haiku. Asi, la dlusion a la
unidad de las cosas, como sefialan
los [zlosofos ]aponescs El mzsmo Su-

qomsmo

7y Na-

‘turaleza, entre Dios y Naturaleza,
‘enire [fn"(;#y Todo, convirtiéndose
én una sola zdcntz[zcaczon SiHos
hallamos, p por ejemplo, frente @ »i.a

monlaria —agrega— esa monlafia,

_aunque momentdneamenie_desapa-
reciera de nuestra vida, seguird “es-
tando”. La montaria simplemente
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mpandzendose como un
no_exento ?leJlibzlo mmque este
sea proclive al recogimiento. Pero si
encima de esa_ campana se halla po-
sada, durmiendo, una mariposa, la
imagen_cobra unadr\smc:ﬂa fum-
za, ya que de esa manera se_esld asis-
tiendo al sentimienio de ‘Eonfu‘mﬁq,
de ingenuidad, de desconocimiento

ta nocion del sonido horadando el

de To que puede acechar. Este mismo

concepto se halla en una pintura
andnima de la época Sung, y en
ella, bajo la influencia del pensa-
mienio chan-zen, se muestra a unos

1 - ;
patos sumergiéndose desaprensiva-

mente o navegando con_soltwra,

a]enr)s a_las vicisitudes del mundo,

Mi—in las ramas ras retorcl-

das y Ias mzstas secas de las monla-

fias que los rodean.

ET haiku es un poema corto de

17, stlabas, formado por ires ver-
sos de 5,7 y 5 stlabas. Devivado

.

Yy

bhisesa o,
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de la la_renga o variacion del tanka

(poema de 31 silabas), tomo de esta
neros_uersos (5,

7y 5 5 szlabas) descartando los dos
“Ttimos (7 ‘)L,,,L,;S,ll’lbd,iL,La;:ff?_r,}ga, :

como seiiala Shizuo Kasal,

origen__se remonla. al _afio 770,

tante por nobles y corlesanos, de-
rive mds tarde hacia el haikai-ren-
ga o renga humoristica. La renga
s¢ hallaba formada por una serie
de poemas encadenados y sus auto-
res mds importantes fueron Muso
Kokushi (1271-1316), fundador del
templo  Temyu-ji; Thkyuw (1271-
1346); Sakan _(145«%‘—1546), macestro
del haiku, y Soin (1604-1682), fun-
dador de la escuela Danrin de hai-
ku. Maestro de esta forma fue Sogt
(1421-1502), cuyo ejemplo de las
ricn estrofas encadenadas, realiza-
das con ¢l aporte de sus discipulos,
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cardcter claramente hwmoristico, es
el de Sokan:

{Un mango
Sobre la lunal
1Qué  espléndido abauico!

Habiamos anotado muchas de las
dificultades que pueden existir en
la traducciéon de un haiku, debido,
precisamente, a la necesidad de co-
nocer ciertos hechos o experiencias

| afines a la historia, la literatura o

la religidn . Onitsura (1661-1738),
contempordneo de Bashd, tratando
de explicar a Kudo, maestro del zen,
la clase de haiku que componia,

escribid este poema:
a En el jardin h y
/ Blanca “\
La camclia cn flor. *
o ”//
El lector que no conoce los ante-
cedentes podrd goxar de la belleza

estética del poema, pero ignorard

// '

alcanzg

su_apogeo en_el siglo ¥i1, aunque st

Isrnta en su zpoca mds zmpm-
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se considera etcepcional De todas
maneras, los comienzos de la forma_
_conacida como haiku datarian de
principios del siglo xu, aunque los
primeros ejemplos parecen haber
sido escritos por un sacerdote bu-
dista, Yamasaki Sokan (1465-1553;
también se ha dado la fecha de
I1445-1534) y por un sacerdote shin-
toista de alto rango, Arakida Mori-
take (1452 o 1472-1549). A Morila-
ke —a quien se le atribuye tam-
bién algun haiku a la manera de
sermon—,
poema:

Yo pienso: las flores caidas
Retornan a sus ramas,
iPero nol Son mariposas.

Este haiku se halla inspivado a
su vezr en una f[rase de intencion
netamente filosofica: “;Puede una
flor caida retornar a su rama?” Otro
igualmente conocido, deniro de un

INTRODUCCION 23

que se refiere a un pasaje del Mu-
monkan. Es el siguiente: Joshu,
conocido maestro zen, fue interro-
gado por uno de sus discipulos de
la siguicnte manera: “iCudl es el
significado de: Bodhidharma viene
de la tierra del Este?” (Esta frase
implica a su vez la siguiente: “¢Cudl
es la esencia del budismo?”). Joshu |
contestd: “El drbol de la magnolia
en el jardin”. A su vez, esta contes-
tacidn estaria ligada a los koan, es-
pecie de paradojas zenistas, usadas |
por los maestros de este pensamien- _j
to. Blyth recuerda un poemd de
Ryota (1707-1787), caracterizado
por una visién critica de la vida y
estrechamente ligado al zen, pero
de todas maneras excelente dentro
de su forma poética:

Por la misina inercia
De su zambullida
La rana flota.

perlencce este famoso
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i 3' \ Masunaga Teitoku (1562-1615), templacion, necesitard del reposo de
) |*} famoso poeta de los comienzos de la siesta.
i l \1‘ la era Tokugawa y fundador de una En_el haiku _existen dos elemen-
& i escuela formalista, escribié poemas tos fundamen_t_les uno llamado de
s ! i dedicados a la celebracion del dia
G‘K de afio nuevo y otros ubicados co- como el advemmtentq de la prtma-
ﬁ i mo los del afio de la vaca (también “vera, la quwtud contemplatwa que
e se les llama del dragon, la rata, la ernﬁrgqulmg los jardines de los tem-
i serpzenle el caballo, el tigre, el pa- PR’{_Q_IQ enue fragi
: jaro, etc.), en los que la onomato- _luna, y otro, de la per-
: peya acompariaba el sentido de las . cepcmn m‘?mf{”m{wﬂ Entre_ellos
i ’ palabras. Un haiku de este poeta
iR puede considerarse como uno de los Lortante
w § mds bellos entre los escrilos sobre fil”m"mo‘ el p foem “ll,ca";a”;:eprgs'
Bl : el tema de la luna: ducir un efecto por el cual sabrem
] ! 51 la poesia se ha amda‘gig en noso-
Para todos los hombres t1os Es una reacczon _tal vez un.
: He aqui la simiente de la siesta:
T Luna de otofio.

El pocta trata de sugerir que la cia, es represgnta[zvo

belleza de la luna en la noche de de lavida, de una manera déja exis-
otofio es tan subyugante, que si al- tencza‘_)’_—}naére fielmente a la

guien se siente atraido por su con- Eengia‘t}{{[o co“ﬁ’od'a una suerte de

SR '
|
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’i
' Lq@jzcacmn que, por medio de la igualmente a la naturaleza, encon-
mds absoluta\wﬁlfzgzjad despierta trar sus simbolos y su proceso mu-
un sentimiento de libertad concep- tativo, la lierna alternativa_de un
tual en el lector. _Lspiritualmente, 107 al mundoﬁ mo_ser
"¢l haiku maniiene una relacion es- 'y como cosa. Cuando Sanin escribe: -
trecha con el teatro Noh, el ikebana I .
o_arreglo floral, el chanoyu o cere- Caminando conmigo
monia del té, ademds de su vincu- Como yo camino,
lacidn con ¢l shintoismo. En cuanto Un espantajo en la distancia
al'eslado mental que dertva del hai- . .
‘ku, agrupa trece di erenciaciones, a!’ude zntensa_men_te a un amor unt-.
las principales de las cuales son el ficante, que mzpltca sin embargo la
humor, Ta lzb(’mnlﬂzctdad' respuesta critica a la vanidad, a lo
la soledad, la abnegacwn la grati- solemne, a lo superficial, un tanto
tud, el amory el covaje. a la manera del Ecleszast’ff. Y asi-
Pese a las dificultades sefialadas, mismo en el poema de Chiyo:
es posible una ap.roxzmacr(m al hai- Luego de haber visto Ia luna,
ku y su sentido si se encara un estu- Dejo esta vida
dio intimo de este estilo. Es también Con su bendicion.
necesario pensar como un japones,
tratando de comprender que en la _La nocién de belleza —contem-
poesia se hallan muchos de los ele- 3 placmn serenidad, unidad— se | ha-
Jnentos que comprometen una al- Ha ligada al aqradecnnzento por Ia
ternativa ética de la vida. Acercarse p?ffb“m de_asimilarla_de modo
- — T —
)
i
i




R

28

TRES MAFSTROS DEL HAIKU
e

ue el ella alcanre 4 trastrocarse en
una 1(’[‘6’1() n ha

ica. Un haiku es una

obra de arte ' _tan sutil y ian excelsa
que n nc((’nta _una com Ql ela identifi-

mcm pam su ronoctmzenlo pam
B e
s aszmzlacz(

aszstna a a una. expellencza rreatlva

ien o lopre

ll?l!C(l
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El dolor que provoca su desapari-
cidon lo decide a “renunciar al mun-
do”, y se refugia en el monasterio de
Koyasan. Fue una impresién dema-
siado fuerte para su espiritu, por lo
que durante este periodo de medi-
tacién consiguid fortalecer su cora-
zOn y aumentar sus conocimientos.
Se recuerda que veinte afos des-
pués de la muerte del amigo volvid
a Iga, durante la primavera. All{
retornd a los paseos que realizaba
junto a Sengin, entre los cerezos en
flor, conversando durante largas ho-
ras, y escribid este poema:

Muchos, muchos pensamientos
Vuelven a mi mente,
iFlores de cerezo!

El poeta estudid humanidades y
luego se refugié en las doctrinas
del zenismo. Viajé a Kyoto con fi-
nes de investigacidon y alli se perfec-
ciond en el haiku, y mds tarde se

BASHO

BASHO . 35

dirigié a Edo, para ahondar sus co-
nocimientos. Al elegir esta forma
_Loetxca destinada entonces a gé-

_neros humoristicos o irénicos, Basha

‘comenzo nzo a variar el estilo, elevando
sensxblemente U ca lidad hasta con-

Sens U ca
vertir el hathu en una crea

_que, agrul_aba Tos ©

leza, Grddualmente su escuela al-

_camé reputauén y nombradia, y el

gﬁl__lg nuevo’’ contemplo el princi-
pio emocional ;);()\(1_1?5%6— "por_sim-
ple descripcion”, a Ja manera de
unia_lectura v1sual y el conocido
“el principio de _compara-

De su vida de vagabundo se cuen-
tan anécdotas hermosas, pero el
principal resultado de estos afios
reside en la notable técnica alcan-
zada por sus poemas, y en la noble-
za de sus contenidos, virtudes que
extendieron su fama a todo el Ja-
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e
ue (’lla a!canreo a tmstmmrse en
()lzca Un haxku es ung
obra de “arte tan sutil y ic 2 tan excelsa

que nemma _una com E cla 1Eent1h-

cacton pam su (onorzmzento para’

su asmzzlacmn Quien_ 1o 70g7_€..“_

as:stua ra_a_una_experiencia creativa
ufnica.
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El dolor que provoca su desapari-
cidn lo decide a “renunciar al mun-
do”, y se refugia en el monasterio de
Koyasan. Fue una impresion dema-
siado fuerte para su espiritu, por lo
que durante este periodo de medi-
tacion consiguié fortalecer su cora-
z6n y aumentar sus conocimientos.
Se recuerda que veinte afios des-
pués de la muerte del amigo volvio
a Iga, durante la primavera. All{
retorné a los paseos que realizaba
junto a Sengin, entre los cerezos en
flor, conversando durante largas ho-
ras, y escribid este poema:

Muchos, muchos pensamientos
Vuelven a mi menie,
jFlores de cerezo!

El poeta estudié humanidades y
luego se refugio en las doctrinas
del zenismo. ano a Kyoto con fi-
nes de investigacion y alli se perfec-
cioné en el hatku, y mds tarde se

Senstoic
vertr el haiku en una cre cnon

BASHO

BASHO . 35

dirigié a Edo, para ahondar sus co-
nocimientos. Al elegir esta forma
oética, destnpadd entow-

comenzo a variar el estilo, elevando
_fomenzo a variar €l e5t11o, cicvanco
sensiblemente st calidad hasta con-

que agrupaba los

briedad (sabi), |

leza. Grddualmente su escuela al-

estllo nuevo’” contemplo el prmcx-
pio emocional nroducxdo por_sim-
Pple descripcién”, a la manera de

unia_ lectura visual, y el conocido

.como “el pl‘IHLIPIO dC compara-

_c_xéﬁ_m_t_gna .

De su vida de vagabundo se cuen-
tan anécdotas hermosas, pero el
principal resultado de estos afios
reside en la notable técnica alcan-
zada por sus poemas, y en la noble-
za de sus contenidos, virtudes que
extendieron su fama a todo el Ja-

:neros humoristicos o 1r()mcos, Bashd
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pon. Kuni Matsuo sefiala que 2 los
$8 afios abandond su vida de vaga-
bundo y habité una cabaiia en Fu-
kagawa, frente a un bosgque de ba-
naneros (bashé-an: de alli surge el
origen de su nombre), donde culti-
vo las ensefianzas zenistas. Sin em-
bargo, un incendio termina con su
pobre choza, accidente que lo con-
mueve y lo incita a retomar la senda
del peregrinaje, ya que, como el mis-
mo balago lo simboliza, todo se
remite a recordarle el sentido efi-
mero que conforma la apariencia
cotidiana. Tal vez la misma cere-
monia del té, zenista, y los simbolos
de su desarrollo, le vitalizaran aque-
llos principios de impermanencia.
Comienza de esa manera lo que
puede considerarse como el itine-
rario definitivo de su obra. Recuér-
dese especialmente su Nozarashi-
Kiké o Notas de viaje. Como Ho-
kusai, el genial maestro de 1a estam-
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Tendidos al sol
Los kimonos: 1a manga
Del nifo muerto.

Lluvia de estacién:
iTorna transparente
El puente de Setal 6

Inmensa calma.
iPenetrando las rocas
El canto de las cigarras!”?
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pa, Bashd se perdio en los caminos

y dejé entrar en sus pupilas los

iples elementos que nos hemos

‘multi 1e
“olv

do de recobrar. Precisamente,
“en artistas como Bashd, Hokusai y
el mismo San Francisco (a quien
tanto se parecia el poeta japon¢s),
aquellos elementos retornan trans-
formados y por_primera_vez se ha-
‘flan tocados por la_belleza, en
Sentido recreativ

vo. A través de ellos,

Tas ideas, los recuerdos y los estados
e 4nimo se aprehenden a través de
Aliargosb y agudos contra tﬁs.‘_gn erl”
Japon, ademd “donde z'_lpoesiiiﬁ:és
] yocion, la “naturale-
dorada. A ello agréguese que
Basho transmite en sus poemas €sa

sinonimo d

~
=~
o
x
~
o
Q
=

" contemplativa del mundo,
“estimulac ammm.
Bashd continud su viaje con el si-
lencioso estimulo de unirse al espi-
ritu de lo animado y de lo inanima-
do. Sencillo y puro, casi un asceta,

BASHO

La tarde sobre el mar: T,
Voz de pato
Vagamente blanca. .. R

" _",,._,,.,._\\\

g Vamonos, veamos
H s,

.

La nieve cayeiido™”

i*.\ De {atiga.
—

¢De qué drbol florecido
Llega? No lo sé.
iMas es su perfumel? ’ -

Lol

YL

T

-
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Mar de primavera
A lo largo del dia —arriba y abajo—,
Arriba y abajo, dulcemente.

En el original, el ritmo de las
palabras estid tan bien estructurado
que a través de ellas se adivina una
especie de ondulacion del mar. Al-
gunos criticos agregan, ademads, que
el efecto del poema produce una
sensacion de marco. He aqui otro
ejemplo de Nratku:

De dia: “;Dia, aldjute!”
De noche: “;Noche, vuélvete lux!” kso
Suplican las ranas.

En la versidn japonesa de este
poema, la onomatopeya nos acerca
el sonido del croar de la rana; por
ello este hatku es considerado como
una proeza idiomatica del autor.
Muchos de sus poemas estdn ins-
pirados en Ia naturaleza, pero tam-
bién pueden sefialarse los conoci-
dos como ‘‘poemas de soctedad”

TRES MAESTROS DEL HAIKU

08

Fsa balsa de troncos aludida (ika-
da) es utilizada en rios pequefios y
gencmlmeme sinuosos, adivindndo-
se que la costa que bordea forma
un paisaje leno de encanto. El mi-
70 es una 'es-pecie de capa de paja
de arroz que s¢ usd ajustada alre-
dedor de los hombros, y que va
;\(‘.omp;\ﬁzld:l de un sombrero tam-
bién de paja en {orma de hongo.
En este hatku casi visual, el japonés
adivina que los pétalos de los cere-
705 —se sabe que estamos en prima-
vera por las capas de paja— son
llevados por Ja tormenta y s¢ ad-
hieren a la paja de la capa, al som-
brero y al koshimino (que s¢ en-
vuelve alrededor del cuerpo) , dan-
do a éstos la :1p:1rienci:1 de un mag-
nifico brocado, de una supcr(icie
cambiante, vibrante como una tela
imprcsionism.

Si bien se ha advertido que Bu-
son busca repetidamente la perlec

A

—

| S—
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—antiguamente estos poemas €ran
usados como complemento social;
se intercambiaban y trataban de
expresar lo mejor posible los sen-
timientos de sus creadores— y al-
gunos de inspiracion ética.

Se ha anotado que la caligrafia
japonesa, y muy especialmente
cuando se trata del haiku, debe sen-
tirse a la manera de un ideograma.
Buson —no debe olvidarse— fue un
pintor importante: el sentimiento
del espacio y de lo asimétrico

lo condujo a transformar la na- |

turaleza y sus simbolos en poemas
en los que se advierte igualmente

un clima pictérico muy sefialado. _/

Eso se puede apreciar especialmen-
te en el siguiente poema: PR
Barqueros en sus troncos;

Sus capas de paja en la tormenta
Son sacos de ciruelos florecidos.
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cién de estilo, pudi¢ndose creer
que con cllo resta emocion a sus
poemas, ha escrito sin embargo hai-
kus de intensa tersura, uno de los
cuales separamos:

Lhuvia de primavera que cae
Y empapdndase en ella, sobre ¢l tejado,
La pelota de [rapo del nifio.

Este haiku nos descubre a un
creador sensible incluso a esa inge-
nuidad, a esa dulce evocacion in-
fantil que se desprende de la alu-
sion al juguete pobre, adivinindose
una atmdsiera de tristeva implicita
en la pequeﬁ:l anécdota.

Buson escribié mias de dos mil
hatku en los que sobresale positiva-
mente ese oficio, esa decantada la-
bor que busca, a través de su maces-
tria, la per[ecci(')n. Acaso su bus-

queda, que 1o desdefia sin embargo .

el motivo propiamente dicho, fue

tan torturada como la de otros
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snn‘}zl_e/az_l_gvue descubre en los insec-
tos, en los»mﬂag_ SANLES bchlos, a
“la_manera de una actitud que re-.
cuerde 111 hombrm_;gpl_gs Ican-

“ces, sus duddsy_sus reservas. Quizds
1quello que constituyd la tristeza y
ld “adversidad de

U exxstencxa se
tmduJ_o en comprenslon y Ilego asi

4 _conocer el lengua}e de las moscas.

o a saber que un gornon uggg_@m-
Dién Ta posibilidad de beber el re-
“Tlej dgbld luna.

Issa nacio en la aldea de Kashi-
wara, Prefectura de Nagano, el 5
de mayo de 1763, y tres anos mas
tarde, perdio a su madre. Este he-
cho drwmdnco seria el primero de
una larga vida de adversidad. Su
propia madrastra economizaria to-
davia mds el alecto y la compren-
sién. Refieren los historiadores que
a la edad de seis aitos el nifio asistio
a un festival, con sus ropas andra-
josas, aumentando el contraste con

1

:}t

1.1 1nlpul(§£mn de

IHay una poesia para gozar y otra
para sentir. La piedad aparece en
los poemas de Issa como un ele-
mento que busca soluciones éticas.
Pero ¢stas se alejan del andamiaje
brillante con el que Buson estruc-
turaba su hatku. Blyth lo distingue
como el “pocta del destino”, y agre-
ga: “"La poesia de los versos de Issa
yace en una Lne\cpresd(lawfﬁLl;(h-
Tecta, J)cro l)l(ﬂlindd mf)fcdnd ]3(),

]ml tbra,

. Sin (*mhxlrg() Tssa asis-
te al eql)e(t.\(ul() del mundo sin
pretender enmendar o deducir, Fl

_pecado_no existe en el budismo. I,e

basta amar o satirizar con un me-
dldo humor con toda la hum.md
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los otros nifios, quienes, cuidadosa-
mente vestidos, trataban de alejarse
de su lado. Entregado a su soledad,
el pequeiio repara de improviso en
un pichén de gorrién apenas co-
bijado en sus tiernas plumas, y
exclama:

Gorridn huerfanito,
Ven y juega
Conmigo.

&

Este hatku resume quizds el es-
piritu de su poesia. El mismo Blyth
anota: “Pero sobre todo nos ha-
llamos ante el hecho de que todas
las cosas, animadas o mamm.ldds
“estin S()]db son huérfanas por la

“catisa” virisina de haber comenzado
a existir, de ser linitas . " Asi plan-
teado, este sentimiento poético, rea-

livado _ hterarlamente mediante la
conocula sencnllez de estilo, aus-
\

picia_la comprensxon a menudo

p.tmexsta que surge de ese deseo de
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mento del Shichiban Nilkki (Diario
" Shichiban): “Realicé una peregri-
nacion al Templo de Tokai-ji, en
Fuse. Y, sintiendo pena por las ga-
llinas que me seguian, les compré
algunos granos de arroz en la casa
situada enfrente del templo, despa-
rraméandolos entre las violetas 'y los
almorzones. Muy pronto empezaron
a luchar aqui y alld, entre ellas.
Mientras tanto, palomas y gorrio-
nes bajaron de las ramas_y comen-
zaron a picotear los granos de arroz.
Cuando las gallinas volvieron, vo-
laron de nuevo a sus ramas, mads
rapido de lo que hubieran querido,
ya que deseaban que la rifia duraxa
mas tiempo. Los samurai, labrado-
res, artesanos, Comercianl‘es, y to-
do el resto de la gente, se portan
del mismio modo en su manera de

s vivir'”,

Wsecm de los Tie-
rra Pura (Jodo), o Shin, su amor
ra Pura (J079), O 0~

106 TRES MAESTROS DEL HAIRU

La nieve se deshace
v la aldea estd inundada

De nifios.

{Sobre la montafia la luna,
Indulgente con el ladrén de flores,

Lo alumbral

Vanamente
Abre su boca: primeros pasos

De los pajaros 3.

[

“aparece en su obra, y que & desarro-
.Uf,l?‘a €omo defensa, Biedad, sarcas-

cion_de las _co

-~ L
jJunto al ruisefor
—Ya que yo parto—, cuida mi casa,

1SSA 97

‘al Buda Amida le indicd la ruta
"€tica,”que de una u otra nera

T

o simplemente revela-

on_de sas_menudas. Acaso
ese mismo sentimiento es el que lo
animaria a enfrentar di:;plicenté—
mente a los grandes sefiores y a
vestirse con ropas desalifiadas y gas-
tadas. Sus poemas son extremada-
mente simples; en tal sentido puede
decirse que la forma le importaba
menos que cl contenido, y que ¢ste
nos llega con toda su gran emocion
poética, precisamente por la auda-
cia de la sintesis y por su enternece-
dora transparencia.

Una nueva tristeza llegaria hasta
el corazéon de Issa: la muerte de
Kiku, su mujer. A su memoria es-
cribié muchos poemas, algunos de
los cuales aluden a ciertas cosas que '
indirectamente recordaban a quien

Arrojar arroz
Fs también pecado,
;Las aves se pelean entre sil 3

Caracol!

]
Rocio de este mundo. ..
Rocio de este mundo. .. Si, sin
duda,
\Y entretanto. . .
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o g
Canto y muerte
De la cigarra,
En el mismo paisaje 5.

[N

Jello aun en la mafiana
Ll viejo caballo,
Sobre la nieve,

Sin siquiera una rama,
Lejos del mundo, vive
1 nenufar.

¢

e,

N k
\

N
‘ oy
Puerta entornada. % |

El agua helada:
Y apenas adormecida,
iLa gaviotal

Juegos y risas
Que cesan:
Luna de otoiio.
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No la matéis:
{La mosca retuerce sus manos ;

Y sus pies! 41

Un sermén en el camino,
Ninguno entiende nada,

N

Pero todo revela la paz primaveral.

Pulgas: {También vosotras
Hallaréis larga la nochel .
{Parecéis igualmente solitarias! ©°

i

4

e e it

- Que alguien arrojo. i\‘\’ &
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Ahora que soy viejo
La gente me envidia:
iOh, pero hace friol

|
A

Lluvia de primavera,
Hacia la arboleda ha volado una
carta N

&
&

i}‘} i
e

2t

Duerme y luego se despereza A
Y con un gran bostezo,
El gato sale a cortejar. ™ ¢
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¢ jInsectos, no loréis!
Hay amores que tienen que pattir
Aun en el cielo 7.

jLa luna brilla,
Y no hay pequefia zarza
Que no se sienta de fiestal

iCuando retornes
No olvides mi casa
Golondrina que emigrasl

Sy
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" “Un pequeiio nifio
" Que comienza a reir,
Y las sombras del. otofio que

caen. . .40

Regalos de aiio nuevo:
Hasta la nina en el lecho
Saca sus pequefias manos.

el
iComo si fuera
Lo que resta de ella,

Tanta nieve de primaveral 4
o

I e

Hospitalario,
Meciéndose en la puerta de entrada,

El sauce.

Del dia y de mi vida
La campana suena. (Lo sé y gusto
El frescor del crepiisculo!

No pises este lugar:
jAyer tarde habia, por aqui,
I.uciérnagas!

185A

T En la vieja casa
; Que he abandonado,

Los cerezos florecen.

A Une ascada e unpié
N N -2
] timbién ruido,
vy A T o
#Y po Ia_s_‘n(_)chei‘*es fresca 42,
noehey

Delgada rana,
Tranquilizate: {Issa viene
N En tu socorro! 43







